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Vorwort

Die politische Wende um 1989 hat auch der Musikwissenschaft eine Fiille neuer Per-
spektiven eroffnet: nicht nur fiir Forschungsprojekte, sondern auch und gerade fiir den
Austausch zwischen Kolleginnen und Kollegen von dies- und jenseits des ehemaligen
>Eisernen Vorhangs«. Wohl kein anderer in unserem Fach hat dies so klar erkannt wie
Helmut Loos, der in demselben Jahr die Geschaftsfithrung des Instituts fiir deutsche
Musik im Osten in Bergisch Gladbach iibernahm. Obwohl zunichst eher zufillig, zur
Uberbriickung zwischen Habilitation und Professur, auf diese Stelle gelangt, nutzte
er die Gunst der Stunde und begann das bis dahin auf deutsche Traditionen fokussier-
te Institut neu auszurichten zu einer Plattform fiir Begegnungen mit Forschern aus
Ost(mittel)europa. Nach seiner Berufung auf den Lehrstuhl fiir Musikwissenschaft
an der Technischen Universitit Chemnitz (1993) baute er diese Kontakte weiter aus
zur Internationalen Arbeitsgemeinschaft fiir die Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa,
die seit seinem Wechsel an das Institut fiir Musikwissenschaft der Universitit Leipzig
(2001) dort angebunden ist und aktuell fast 150 Mitglieder zihl.

Der politische Wandel fiel zeitlich zusammen mit einer inhaltlichen Horizonter-
weiterung des Fachs Musikwissenschaft hin zu kulturgeschichtlichen Fragestellungen.
Diesem >cultural turn< hatte Helmut Loos mit seinen beiden Qualifikationsschriften
an der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-Universitit Bonn bereits vorgearbeitet.! Auch
die zahlreichen internationalen Tagungen, die er mit seiner Arbeitsgemeinschaft in
Chemnitz und Leipzig durchfiihrte, widmeten sich iiberwiegend kulturhistorischen
Themen: von Musiksammlungen und grenziiberschreitenden Musikerbriefwechseln
iiber Kirchenmusikpflege und Rezeptionsgeschichte bis zum Nationalen in der Musik.
Neben Studien zum Musikleben in Mittel- und Osteuropa riickte fiir Helmut Loos
immer stirker die Auseinandersetzung mit dem besonders im deutschen Raum ausge-
prigten Phinomen der biirgerlichen Kunstreligion ins Zentrum,” in deren anhalten-
dem Einfluss auf die Musikforschung er eine wesentliche Ursache fiir die Fokussierung
vieler Fachvertreter auf heroengeschichtlich gefirbte Werkanalysen ausmachte.

' Helmut Loos, Zur Klavieribertragung von Werken fiir und mit Orchester des 19./20. Jabrhunderts.
Ein Beitrag zur Geschichte des Klavierauszuges, Miinchen-Salzburg 1983, und ders., Weihnachten in der
Musik. Grundziige der Geschichte weibnachtlicher Musik, Bonn 1991.

% Siehe ders., sDer Komponist als Gott musikalischer Kunstreligion. Die Sakralisierung der Ton-
kunste, in: Musik im Raum der Kirche. Ein dkumenisches Handbuch zur Kirchenmusik, hrsg. von
Winfried Bonig u. a., Stuttgart etc. 2007, S. 98-138.




X1 Vorwort

Die vorliegende Festschrift spiegelt die vielfiltigen wissenschaftlichen Interessen
und das breite internationale Netzwerk des Jubilars wider. Die 63 Beitrige stammen
von Forschern aus 15 Lindern, primir aus Mittel- und Osteuropa, aber auch aus Por-
tugal und den USA. Am Anfang stehen Beitrige zur Kirchen- und im allgemeineren
Sinn religiosen Musik, die fiir Helmut Loos stets eine zentrale Rolle spielte (von sei-
ner Zeit als Mitherausgeber des Kirchenmusikalischen Jahrbuchs bis zur Leitung der
Fachgruppe Kirchenmusik der Gesellschaft fiir Musikforschung). Der Bogen spannt sich
vom 16. Jahrhundert bis in die Gegenwart und umfasst werkbezogene ebenso wie re-
zeptions- und sozialgeschichtliche Beitrige. Neben deutschsprachigen Komponisten
und Repertoires ist auch der ost(mittel)européische Raum stark vertreten. In einigen
Texten klingen auch kunstreligidse und (kultur-)politische Aspekte an. Diese stehen
im Mittelpunkt des zweiten Teils, in dem es verstirkt um ideologische Fragen und
das Verhiltnis von Musik und Politik geht. Eine weitere Gruppe bilden werkanaly-
tische Beitrige zu primir >weltlichen< Werken, darunter wiederum etliche mit ost-
europiischen Wurzeln. Als letzter grofier Block folgen Aufsitze zum Musikleben in
Mittel- und Osteuropa, welche das ganze Spektrum der von Helmut Loos initiierten
Arbeitsgemeinschaft abbilden: vom ehemaligen Jugoslawien {iber Rumanien, Ungarn,
Polen und die Ukraine bis ins Baltikum. Vielfach stehen dabei weniger >nationale< Ge-
sichtspunkte im Mittelpunkt als vielmehr der damalige wie heutige grenziiberschrei-
tende Transfer zwischen verschiedenen kulturellen Riumen. Den Abschluss bildet ein
Beitrag der Historikerin Charlotte Schubert, die als Dekanin der Fakultit Geschich-
te, Kunst- und Orientwissenschaft die von Helmut Loos initiierte Ehrenpromotion
des polnischen Komponisten Krzysztof Penderecki an der Universitét Leipzig (2003)
mit vorbereitete. Ihr Beitrag gilt mit den Digital Humanities einem interdisziplindren
Thema, das sich aktuell hoher Konjunktur erfreut, von Helmut Loos jedoch bereits
seit lingerer Zeit verfolgt wird (u. a. in den Forschungsprojekten Untersuchungen zum
Repertoire des Leipziger Thomanerchors und Musica migrans).

Abschliefend bleibt ein herzlicher Dank auszusprechen an diejenigen, die zur Ent-
stehung dieses Bandes beigetragen haben: zuniichst allen Autorinnen und Autoren, die
einen Text beigesteuert haben; des Weiteren unseren Kollegen Benedikt Leffmann, Ka-
trin Stock und Gilbert Stock fiir ihre redaktionelle Mitarbeit; Franziska Sagner fiir die
Mitwirkung beim Textsatz; dem Leipziger Universititsverlag fiir die Zusammenarbeit
beim Druck des Bandes; und schlieRlich Helmut Loos, der durch sein langjahriges
wissenschaftliches und organisatorisches Wirken die Voraussetzungen dafiir geschaf-
fen hat, dass der Band in der vorliegenden inhaltlichen und personellen Konstellation
realisiert werden konnte.

Leipzig, im Friihling 2015 Stefan Keym und Stephan Wiinsche
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Wiirdigungen

Helmut Loos, der Briickenbauer zwischen West und Ost

Dankbarkeit ist das Gefiihl, das Kollegen aus Osteuropa Helmut Loos entgegenbrin-
gen, der sich in grofiziigiger und enthusiastischer Weise der durch den >Eisernen Vor-
hang« zeitweilig iiberschatteten Musik angenommen hat. Wihrend Robert Schumann
in seinen Bildern aus Osten eine tiefsinnige und seltsame Musik schuf, die unter seinen
Werken weniger bekannt ist, brachte Helmut Loos seine eigenen >Bilder aus Osten« ins
Augenmerk westlicher Musiker. Jahrzehntelang haben Musikwissenschaftler aus Russ-
land, der Ukraine und dem Baltikum, aus Ruminien, Ungarn, Polen, Tschechien und
der Slowakei sowie aus Serbien und Slowenien in Chemnitz und Leipzig einen frucht-
baren Boden gefunden, um sich auszutauschen, dank des unermiidlichen Gastgebers
Helmut Loos. Die Tatsache, dass im Mittelpunkt der Debatten die Rezeption von
Schliisselfiguren deutscher Musik (Beethoven, Schumann, Wagner) - einschlieflich
ihrer Rezeption in osteuropdischen Lindern - stand, dass unterschiedliche Themen-
bereiche (von der ukrainischen und litauischen Musik bis hin zu den musikalischen
Traditionen europiischer Stidte und Kirchen) Kolleginnen und Kollegen aus West
und Ost gleichermaflen befliigelten, steht als Beweis fiir den Briickenschlag in beide
Richtungen. Helmut Loos selbst trug beispielsweise zur Erforschung der Musik Geor-
ge Enescus bei und frderte bei nicht wenigen prominenten Kollegen aus Deutschland,
Osterreich und weiteren Lindern das Interesse an osteuropiischer Musik.

Nicht selten war im Zusammenhang mit den Kolloquien in Leipzig oder in der
beeindruckenden, von Helmut Loos herausgegebenen Reihe Musikgeschichte in Mittel-
und Ostenropa jener gemeinsame Geist zu verspiiren, der trotz aller beachtlicher na-
tionaler Unterschiede die europdischen Traditionen vereint. Den Spuren Enescus in
Leipzig oder Wagners in Bukarest nachzugehen, heifit, sich gelassen durch einen Raum
zu bewegen, in welchem Schaffensimpulse in alle Richtungen vorstoflen, wenn auch
manchmal durch historische und politische Bedingungen eingeschrinkt. Durch seine
wissenschaftliche Leistung und seine Aktivitdt als Organisator zeigt Helmut Loos,
dass er fest an diesen gemeinsamen Kulturraum glaubt. Mehr noch: Er schafft es,
stets guter Laune und mit einer pragmatischen Begeisterung, auch andere in seiner
Umgebung zu iiberzeugen.

Von Helmut Loos habe ich unter anderem gelernt, wie man Historiographie mit
dem Zeitgeist in Einklang bringt. Als frischgebackene Absolventin gerade in der Zeit,
als das kommunistische Regime sein Ende erlebte, hatte ich wihrend meiner Ausbil-
dung den rigiden Kanon der ruminischen Musikwissenschaft verinnerlichen miissen.
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Auch wenn es heute absurd klingen mag: Ich vermied damals jegliche ideologischen
Bezugspunkte, indem ich an meine Forschungsthemen aus einer iiberwiegend ana-
Iytischen Perspektive heranging und die >Geschichte« mit der einfachen Aufzihlung
von Daten abspeiste. Ich hitte mir damals kaum vorstellen kdnnen, dass ein Buch mit
dem Titel Robert Schumann. Werk und Leben (Wien 2010) tiefe Einblicke in die Intimi-
tit des Verhiltnisses zwischen Biographie und Werk eines Komponisten ermdglichen
kann; auch hitte ich nicht geahnt, dass die Wahrnehmung des Paars Clara und Robert
Schumann sich mit der Zeit (aufgrund der Einwirkung des Feminismus) dndern kann.
Umso weniger hitte ich damals die Auswirkungen des »protestantischen Arbeitsethos«
auf Schumanns Schaffen nachvollziehen kénnen. All diese Beispiele stammen aus dem
unlingst erschienenen Buch von Helmut Loos; nach der Lektiire bereute ich es, sein
Buch nicht vor der Verdffentlichung meiner eigenen, kleinen Schumann-Monographie
(Robert Schumann, Bukarest 2011) gelesen zu haben.

Fiir Musikwissenschaftler in Mittel- und Osteuropa bleibt Helmut Loos der ideale
Agent und Vermittler, und dafiir sind wir ihm alle dankbar. Seit November 2014 ist
er Mitglied der Bukarester akademischen Gemeinschaft, als Doctor honoris causa un-
serer Musikuniversitit. Die Briicken zwischen Bukarest und Leipzig wurden auch auf

diesem Weg weiter gefestigt.

Valentina Sandu-Dediu
Universitatea Nationald de Muzica Bucuresti
(Nationale Universitit fiir Musik Bukarest)
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Der wissenschaftliche Garten von Helmut Loos

Die verschiedenen Richtungen der Musikwissenschaft, die in dieser oder jener Epoche
iiberwiegen, symbolisieren in gewissem Sinne die Entwicklung des humanistischen
Wissens per se. Aktuell entwickelt sich sehr rasch eine Art von Musikwissenschaft,
die die Musik weder als >Ding an sich< noch als ein monolithisches, fiir alle Zeiten
und Breiten unverinderliches Objekt betrachtet, sondern als einen lebendigen, sich
aktiv entwickelnden Organismus, der mit anderen Lebenssphiren in verschiedenen
Verflechtungen, Wechselwirkungen, Konsonanzen und Dissonanzen steht.

So versteht und untersucht Helmut Loos die Musik. In seinen Monographien und
Artikeln wird die Tonkunst als unentbehrlicher Teil mannigfaltiger Lebensprozesse
und der allgemeinen Evolution des Menschen betrachtet. Nur unter Beriicksichtigung
aller Bestandteile der materiellen und geistigen Welt konnte man in vollem Umfang
Sinn und Bedeutung der Musikkultur begreifen, so Helmut Loos. Diese Art der Mu-
sikwissenschaft kann man mit der Metapher der >Pflege eines Gartens« beschreiben,
weil in der Tonkunst - wie in einem Garten, dessen Biume, Blumen und Biische ver-
schieden und unvergleichbar sind, manchmal trotz aller Bemiihungen des Gartners
willkiirlich wachsen, dabei einzeln und alle zusammen unentbehrlich fiir die Natur
bleiben - schopferische Freiheit ebenso wie der Nachklang des Musikwerkes bei den
Hérern gar nicht leicht vorhersehbar erscheint und die Gefiihle, Bilder und Assozia-
tionen, welche die Musik weckt, nicht immer in strikte Schemata passen wollen. Denn
jede erstarrte Hierarchie, jede eindeutige, von den gesellschaftlichen Prozessen abge-
sonderte Beurteilung eines Musikartefakts stellt dieses in einem Zerrspiegel dar. Da-
gegen kimpft Helmut Loos konsequent als objektiver, ehrlicher Gelehrter und pflegt
sorgfiltig seinen wissenschaftlichen Garten.

Um diese Art von Musikwissenschaft zu betreiben, braucht man folglich nicht nur
einen breiten Umfang an humanistischen Kenntnissen und Interessen, nicht nur eine
reiche Vorstellungskraft, sondern auch einen nicht geringen Mut, das heifSt die Fihig-
keit, sich den allgemein anerkannten Postulaten entgegenzustellen, bei der Betrach-
tung der Musik von verschiedenen Gesichtspunkten auszugehen, neue Horizonte der
Musikkultur, zum Beispiel weniger bekannte nationale Schulen und ihre Vertreter, oh-
ne Vorurteile zu entdecken. Alle diese Charakterziige und noch einige weitere — wie
etwa Fahigkeit zur Selbstkritik, zur Begeisterung fiir neue Musik, Respekt gegeniiber
anderen, auch diskutablen Uberzeugungen - besitzt Professor Loos in hohem Mafle.

Die von ihm seit 1994 geleitete und sich seitdem rasch entwickelnde Internationale
Arbeitsgemeinschaft fiir die Musikgeschichte in Mittel- und Ostexropa, deren Ergebnisse
in bislang 15 Binden von Mitteilungen an der Universitit Chemnitz und spiter an der
Universitit Leipzig sowie in diversen Kongressberichten erschienen, vereinigte nicht
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nur zahlreiche Musikforscher aus mehr als 20 Landern (iiberwiegend aus dem Raum

des ehemaligen Warschauer Pakts), sondern erlaubte es auch, ihnliche Prozesse in

verschiedenen Lindern zu vergleichen, ihre Wechselwirkungen und gegenseitigen Ein-

fliisse tiefer zu begreifen. Dabei befreite unsere langjihrige Kommunikation viele von . 3 aliaa

uns vom Komp]ei der Minderwertigkeit, der in der ehemaligen Sowjetunion sorgfil- Kirchenmusik und andere reuglose Werke
tig gepflegt wurde. Das halte ich personlich fiir cine der wichtigsten Leistungen dieser

Arbeitsgemeinschaft.

Im komplizierten Mechanismus dieser internationalen Forschergruppe blieb Profes-
sor Loos stets das Herz, der Motor. Von Anfang an zeigte er ein glinzendes Talent, fiir
alle Teilnehmer interessante Themen zu finden, die Vertreter verschiedener Nationen
im Streben nach einem gemeinsamen Ziel zu vereinigen, harte Diskussionen diploma-
tisch zu steuern und wesentliche Merkmale der zu analysierenden Phinomene hervor-
zuheben. Als ungemein bereichernd empfinden wir seine Freundlichkeit und positive
Energie, seine Neugier fiir bislang unbekannte Kunstwerke verschiedener nationaler
Musiktraditionen, seinen Humor, seine Hilfsbereitschaft. Einige Schwerpunkte der
wissenschaftlichen Interessen von Professor Loos vermitteln uns wichtige Anstofle
und neue Perspektiven zu eigenen Uberlegungen.

Ich werde nie vergessen, mit welchem Eifer Helmut Loos im Jahr 2006 eine Konfe-
renz und eine Konzertreihe zur ukrainischen Musik organisierte (der Kongressbericht
erschien unter dem Titel Ukrainische Musik. Idee und Geschichte einer mustkalischen
Nationalbewegung in ihrem europiischen Kontext, Leipzig 2013). Meines Wissens ist
es der erste umfangreiche fachliche Uberblick iiber ukrainische Musik auf Deutsch,
welchen ukrainische, deutsche, Gsterreichische, polnische und tschechische Musikwis-
senschaftler gemeinsam schufen. Auch ruminische und litauische, polnische und rus-
sische, slowakische und slowenische Musikkulturen werden ausfiihrlich beleuchtet in
den Publikationen, die Professor Loos stets mit Fleifl und Aufmerksamkeit redigiert.

Fiihrt man die Metapher des Gartens weiter, so ist zu vermuten, dass noch einige
Ecken darin zu bestellen sind. In diesem Sinne wiinsche ich im Namen aller Freunde
und Kollegen unserem lieben Jubilar weitere schone Blumen und siifle Friichte aus
seinem wissenschaftlichen Garten.

Luba Kyyanovska
Nacionalna Muzytschna Akademija imeni Mykoly Lyssenka Lwiw
(Nationale Musikakademie »Mykola Lyssenko« Lemberg)




