Achtung, Nymphe im Untergeschoss

dert haben die italienischen Kiinst-

ler die anmutigen Bewegungen und
die leicht den schlanken Kérper umspie-
lenden Gewiinder antiker Nymphen ent-
deckt. Mit schoner Regelmafigkeit tau-
chen sie in den Werken der Frithrenais-
sance auf, als reizende Migde verkleidet,
die etwas geschwind herbeischaffen,
oder als gefihrliche Weiber, die gerade
dem einen oder anderen Mann den Kopf
abgeschlagen haben.

Allerdings wihrte die Konjunktur der
Médchen im wehenden Gewand nicht
allzu lange. Aber viele Jahrhunderte spi-
ter begannen sich zwei honorige Herren
wieder fiir die Nymphen zu interessie-
ren. Der eine, der Kunsthistoriker Aby
Warburg, war verriickt nach ihr. Zu fast
jedem Zeitpunkt seines Lebens spielte
die Nymphe eine bedeutende Rolle. Der
andere, Sigmund Freud, machte sie zu ei-
ner Schlisselfigur seiner Traumdeu-
tung. Das Relief mit einer in luftigem Ge-
wand anmutig schreitenden Frauenge-
stalt hing sogar liber dem Fuflende der
Couch in seinem Wiener Behandlungs-
zimmer.

In der Gemiildegalerie in Berlin hingt
die Nymphe deutlich tiefer: im Unterge-
schoss. Eigentlich sind es zwei Nym-
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phen. Die eine entspricht durch das gra-
zile Schrittmotiv und das bewegte Ge-
wand direkt antiken Vorbildern, die an-
dere erinnert in ihrer selbstbewusst sta-
tuarischen Haltung zudem an zeitgends-
sische Darstellungen bedeutender Mén-
ner. Es geht also auch um Selbstbehaup-
tung, und dafiir war ein mannlich konno-
tierter Gestus genau der richtige.
Gegenstand des Berliner Bildchens ist
die Geschichte von Judith und Holofer-
nes aus dem Alten Testament. Dort wird
berichtet, wie Holofernes als Fiihrer des
assyrischen Heeres mit seinen Truppen
vor Bethulien stand und das Volk Israel
zu vernichten drohte. Die schéne und tu-
gendhafte jlidische Witwe Judith be-
schloss angesichts dieser Bedrohung
den Feind mit den Waffen einer Frau
und dem Beistand Gottes zu besiegen.
Sie begab sich daher in das Lager der As-
syrer, umgarnte Holofernes mit ihren
Reizen, lieB ihn eine gréflere Menge
Wein trinken und enthauptete den dop-
pelt berauscht entschlummerten Feld-
herrn dann mit seinem eigenen Schwert.
Der Kiinstler des Berliner Bildes
stellt eine Episode nach der Bluttat dar,
die Riickkehr Judiths nach Bethulien.
Im Zentrum der Darstellung steht der
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Wo Frauen Mannern
den Kopf abschlagen:
Domenico Ghirlandaios
LJudith auf dem

Weg nach Bethulien®

in der Berliner
Gemaildegalerie.

Moment des inszenierten Triumphs,
denn Judith hilt inne und prisentiert
sich im selbstbewussten Gestus nach ge-
taner Tat. Und wéhrend sie das Schwert
des getoteten Gegners lissig in der Arm-
beuge trigt, schafft ihre Magd dessen

Kopf in einem Korb herbei. Die bild-
liche Inszenierung lebt von der Span-
nung zwischen dem etwas kecken, aber
doch eher statischen Auftritt Judiths
und der deutlich dynamischer wirken-
den Magd.

Das Bildchen firmiert in der Ge-
mildegalerie vorsichtshalber nur als
,Ghirlandaio-Schule”. Warum so be-
scheiden? Fast taglich werden qualitativ
deutlich schlechtere Gemailde mit den
Namen deutlich groerer Kiinstler verse-
hen. Und Qualitat ist hier reichlich vor-
handen. Das beginnt schon mit der ge-
konnten Perspektive, deren Konstruk-
tionslinien durch die Oberfliache der vir-
tuos gesetzten Feinmalerei hindurch-
scheinen. Geradezu meisterhaft ist die
bewegte Figur der Magd mit ihrem ténze-
rischen Schrittmotiv in die Perspektive
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gesetzt. Nur wenige Kiinstler haben das
Kunststiick, die Dynamik bewegter Figu-
ren in den Perspektivraum zu stellen, so
souverin beherrscht.

Eine Qualitit ganz anderer Art verrit
die Gestaltung des Mittelgrundes mit sei-
nen antikisierenden Grisaille-Darstel-
lungen. Einem zeitgendssischen Kenner
der Materie wire vermutlich aufgefal-
len, dass der Kiinstler sich hier von Figu-
ren romischer Sarkophage und vom Atti-
karelief an der Ostseite des Konstantins-
bogens inspirieren liel. Das kriegeri-
sche Geschehen im rechten Mittelgrund
ldsst fiir einen Moment sogar die inter-
pretatio christiana® aufscheinen, jene
zentrale Denkfigur der europdischen Re-
naissance, nach der das Altertum als
eine Préifiguration der christlichen Heils-
erwartung zu deuten sei. Und auch der
Kiinstler selbst verortet sich in diesem
Geschichtskonstrukt, wenn er auf dem
links erkennbaren Relief in rémischen
Ziffern die Datierung seines Bildes auf
das Jahr 1489 vermerkt.

Die ,Nymphomanie® Warburgs hat
sich kurz vor seinem Tod im Jahr 1929
noch einmal zuriickgemeldet. In sei-
nem Bilderatlas, in dem er Werke aus
der Antike bis zur Gegenwart in eine
Ordnung zu bringen versuchte, taucht
auch das Berliner Bildchen mehrfach
und zusammen mit anderen Nymphen
und gewalttitigen Szenen auf. Im Bil-
deratlas ebenso wie in seinen Schriften
verband Warburg mit den Nymphen
und Ménaden die Idee, dass die ihnen
eingeschriebene psychische Energie
auch in spiteren Adaptionen wirksam
bleibe — selbst dann, wenn in etlichen
Fillen aus morderischen Minaden
friedliche Magde und aus harmlosen
Médchen midnnermordende Weiber ge-
worden waren. Warburg sprach in die-
sem Zusammenhang von ,energeti-
schen Ausgleichssymbolen®, die iiber
Epochen- und Kulturgrenzen hinweg
die Vermittlung der psychischen Krifte
in Bildern garantierten.

Die neuere Forschung sieht die nym-
phenhafte Judith und ihre Magd deut-
lich niichterner. In deren Lesart sind Ju-
dith und dhnlich dominante Frauenge-
stalten wie Delilah, Salome oder Phillis
typisch fiir die Bildgattung der ,Weiber-
macht®. Sie wurde anlésslich von Hoch-
zeit, Kindbett und Niederkunft in Auf-
trag gegeben, um einen besonderen Mo-
ment und ein besonderes Moment weib-
licher Souverinitit festzuhalten. Fiir die-
se Momentaufnahme war die Nymphe
geradezu die Idealbesetzung, denn in ih-
rer anmutigen méidchenhaften Gestalt
schien das Dominanzpotential der ,,Wei-
bermacht” wie gebandigt und damit neu-
tralisiert. Womit wir aber fast schon wie-
der bei Warburgs Ausflug in das Unterge-
schoss der menschlichen Seele ange-
langt wiiren. FRANK ZOLLNER

Der Autor lehrt Kunstgeschichte an der Universi-
tat Leipzig.



